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TORZ i<ORDENSTAM: 

# TEATERHISTORIE - FIORFOR DET DA ? 

Jeg skal ta for neg to tekster som handler orn ceatervitenskapens 

formgl. Segge er skrevet av eidre teaterhistorikere som, da de 

skrev sine tekster i begynnelsen av 70-Brene, kunne se tilbake 

p; et langt livs virae som teaterhistoriske forskere. Den ene 

teksteu er en artikkel forfattet av GBsta ."I. Bergman, "Teater- 

vetenskapens forskingsftllt - en introduktionff, publisert 

sam.en me6 en annen artikkel, I1Ur teaterhistoriens bilderboku, 

i Om teatervetenskae (Stocknolrn 1973). Den andre teksten er 



d e  avs lu t t ende  s ldene  i Heinz Kindermanns tilsandsverk 

Theatergeschlchte  Europas {Salzburg 1974),  en flEpilcjge 

hvor f ~ r f a t t a r e n  r e f l e k t e r e r  over hens ik ten  med s i t t  

p ros j ek t .  

GHsta M. Rergman e r  - d e t  v i s e r  han i a r t i k k e l e n  TJr 

t e a t e r h i s t o r i e n s  b i lderbokv - en s k i k k e l i g  humanist 

med e n  b e t r a k t e l i g  h i s t o r i s k  laerdom. Men nbr  han s k a l  

pre e n t e r e  si t t  fag,  opp t r e r  han son skikAel ig  p o s i t i v i s t .  

N B r  jeg k a r a k t e r i s e r e r  ham som " p o s i t i v i s t r t ,  e r  d e t  5 i . a .  

felgende fern t r ekk  som j eg  ha r  i s inner  

(1 )  Pb bakgrunr av d e t  foregsende drhundredes h i s t a r i e -  

sk r ivn ing  kan en l e s e  Bergmans t e k s t  son en avvisning av 

h i s t o r i e f i l o s o f i s k e  skjemaer, a n t a g e l s e r  om a t  h i s t o r i e n  

ha r  en r e t n i n g  og e t  &l (f.eks. ve rdendndens  selwopp- 

dagelse  e l l e r  den nas jona le  k u l t u r s  fremvekst). Teksten 

kan, i a l l  s i n  soberhet ,  l e s e s  son en reaks jon mot a l t  

som h a r  med wspekulasjonrr  og flromantikkrr B g j ~ r e .  

(2) I s t e d e t  f i n n e r  en en s t e r k  betoning av  de hards f a k t a  

som h i s t o r i s k e  d i s ipL ine r  mb v i l e  S, nemlig de h i s t o s i s k e  

r e s t e r  som enn& fo re l igge r .  

( 3 ) Likes& f i n n e r  en en avvisning av a l t  som ha r  nled vurder inger  

K g j0 re  f r a  vi tenskapenes omrHde. 

( 4 )  Grunnlagsproblematikken reduseres  t i l  en m u t o d e l ~ r e .  



(5)  F o r f a t t e r e n s  egek s t 2 s t e d  sk;;tnles s g  qodt son mullg. Den 

almene misstenksomhsten mot l u f t i g  spekulasjon f a r e r  t i l  a t  

h i s t o r i k e r e n s  egne premisser f o r  sio virksoinhet s t a r t  s e t t  

ikke  b l i r  t e m a t i s e r t  i annen form enn metodebedraktninger 

av k i l d e k r i t i s k  s lag .  

Eergman s e r  tea terv i tenskapen sum en e s t e t i s k  d i s i p l i n  som 

e r  o a r t  b e s l e k t e t  med l i t t a r a t u r v i t e n s k a p e n  og kunstviten- 

skapen. Det s e n t r a l e  p& a l l e  de t r e  omr5dene e r  "'studiet av 

se lve  budskapetn Js.77), al t sH d e t  l i t t e r n r e  verket ,  kunst-

verket  og t e a t e r f o r e s t i l l i n g e n .  Mgr g j e l d e r  kunstverk av 

a l l e  d i s s e  slagene e r  hovedoppgaven i f a l g e  Bergmann H 

"s tudere  se lve  budckapetM. Men nHr d e t  g j e l d e r  d e t  t e a t e r -

h i s t o r i s k e  omrzdet, s t d r  en foran den vanskeligheten a t  

kunstverkene M e  l e n g e r  e k s i s t e r e r ,  til f o r s k j e l l  f r a  

de d i k t e r  og romaner og malerxer 0.s.v. sam e r  de andre 

t o  vitnnskapenes s tud ieob jek t .  Fe lge l ig  i& t ea t e r fo re -

s t i l l i n g e n e  f a r s t  r ekans t rue res  f a r  en kan s e t t e  igang 

med f.eks. genet i ske ,  komparative og s t r u k t l i r e l l e  d e t a l j -  

ana lyse r  av de t  forel iggerlde verket: "Den t ea t s rve ten -

skap l iga  forskningens e r @ l f q e g & f i  mdste vara  a t t  med 

o l k a  metoder s8ka s t e r skapa  och s tude ra  f(lrestMl1ningen 

- scenkonstverket  m d e r  o l i k a  epoker och i o l i k a  genrer,  

Bven on v&ra moj i ighe te r  a t t  komma $t referensramarnn 

Mr begrtinsade, dvs. hur de skapande a r t i s t e r n a  och den 



s a z t i d a  pcb1e.en cuplevds  b e t y d e l s e n  av ordet och h i l d e n  

son sgrnbolerft ( s .77) .  Og I den andre  a r t i k k e l e n ,  I i U r  

t e a t z r h i s t ~ r i e n s  b l l c e r b o k V ,  s h i v e r  Bergman pH s a m e  

m4t5 a t  d e t  g j e l d e r  a t  l a  f o r e s t i l l i n g e n  e l l e r  t e a t e y -  

fsrmene i o l i k e  e p o k s r  f& l e v e  on s i t t  l i v  - i v&r 

f a n t a s i  ( s . 9 ) .  Det e r  n ~ r l i g g e n d e  d a n t a  a t  u t t r y k l r e t  

I f& l e v e  om z i t t  1 % ~ ' ~  PBr L a g e r k v i s t shen tyder  ti: 

drama "Mannen s o 3  f i c k  l e v a  om s i t t  l i v " ,  og a t  

Bergtnan v i l  an tyde  en a n a l o g i  mellon f o r f a t t e r e n s  

k r e a t i v e  f a n t a s i b r u k  og f o r s k e r e n s  r e - k r e a t i v e  bruk 

av f a n t a s i e n  f o r  H g j e n s ~ a p e  d e t  son kuns tnerene  en 

gang skap te .  I bakgrunnen f o r  d e t t e  l i g g e r  en romant i sk  

e s t e t i k k  og h e m e n e u t i k k  som ikke  b l i r  = m e r e  u t -

v M e t  i Bergmans t e k s t .  Det v i l l e  jo  ogs& ha v e r t  

u f o r e n l i g  med hans  n n k t r e  p o s i t i v i s m e  .& g& nermere 

inn p& s l i k e  t i n g ,  som a l t s H  v i s e r  s e e  s p i l l e  reed 

1 d e t  s k j u l t e  i hans t e k s t .  B r o r p a r t e n  av presen ta -  

s jonen  a v  t e a t e r v i t e c s k a p e n s  f o r s k n i n g s f e l t  v i e s  

i s t e d e t  er. k l a r  og o v e r s i k t l i g  gjecno-agang av 

t e a t e r h i s t o r i e n s  i r i i d e m a t e r l a l e  (1.  den l i t t e r n r e  

t e k s t ,  E ,  enn; e k s i s t e r e n d e  r e s t e r  f r a  f o r e s t i l l i n g e n e ,  

3. d e k o r s k i s s e r ,  k o s t y a e s k i s s e r ,  a'egibalrer, l+. b i l d e r ,  

5. s k r i f t l i g e  dokument,  e r i n d r i n g e r ,  anmelde lse r ,  

t e a x e r t e o r e t i s k e  a r b e i d e r  m.v,)  (s.82-97). 



A t  d e t  i i g g e r  en e l l e r  annen form f o r  romantisk e s t e t i k k  og 

hermeneutikk i bakgrunnen f o r  Bergmans f r e m s t i l l i n g  ad iri 

i m i d i e r t i d  1 a  st&som en hypotese. Naermere bestemt hvi lke  

fors tde lsesmodel ler  og e s t e t i s k e  t e o r i e r  som l i g g e r  i bak-

grnnnen som s tyrende  elementer t i l h e r e r  d e t  sorn W e  b l i r  

SeLyst i denne t eks t en ,  ikke minst pd grunn av avvisningen 

av "spekulas jontt ug tltom t e o r & t i s e r i n g V 8  med a l t  d e t  som 

d e t t e  medforer. A t  d e t  l i g g e r  s k j u l t e  i nns l ag  bak t eks t en  

som s tyrende  elementer kan en i m i d l e r t i d  kons t a t e re  av 

den enkle  grunn a t  Bergman ikke s e l v  g j o r  d e t  som han s i e r  

a t  han s k a l  g jore .  N B r  han s k i s s e r e r  noen s t a d i e r  i Europas 

t e a t e r h i s t o r i e  i " U r  t e a t e r h i s t o r i e n s  bilderbok",  prever 

han ikke  d r ekons t rve re  e n k e l t f o r e s t i l l i n g e r .  Det han g j o r  

e r  5 prave v i s e  den suropeiske t e a t e ~ u t v i k l i n g .  Se 

den f a r s t e  se tn ingen i a v s n i t t e t  om i t a l i e n s k  reaessasse  

og barokk: 

"Den romerska kyrkans s e n l i t u r g i s k a  s p e l  under ll+OQ- 

t a l e t  kan vara  en l l m p l i g  UvergAng till den i t a l i e n s k a  

renllssansens t e a t e r ,  va r s  s t U r s t a  i n s a t s  i d e t  t e a t e r -  

h i s t o r i s k a  pe r spek t ive t  var  skapandet av den moderna 

teaterbyggnaden,  vad v i  k a l l a r  "hovteaterntt ,  och den 

i l lus ionsskapande perspektivseenen med fonder och 

k u l i s s e r  och h e l a  de t  maskineri ,  som lnda till 

1900- ta le ts  bUrjan ju var  al lenarddande p& vHra 

t e a t r a r . "  (S. 26.) 



Her e r  d e t  p l u t s e l i g  t a l e  on! "de t  t e a t e r h i s t o r i s k e  p e r s p e k t i v e t w  

- en s t a r r e l s e  som i k k e  b l i r  nsrmere b e s k r e v e t  i den s y s t e ~ a x i s k e  

f r e m s t i l l i n g e n  a v  hva t e a t e r v i t e n s k a p  e r .  Her fremgdr d e t  a l t s H  

a t  t e a t e r h i s t o r i k e r e n  s e l v  f u r e r  med s e g  noe n 8 r  han s k a l  beskrxve 

f o r t i d e n s  t e a t e r l i v ,  f o r u t e n  den k i l d e k r i t l s k e  s k o l e r t h e t  som 

Bergman l e g g a r  v e k t  p&. T e a t e r h i s t o r i k e r e n  f u r e r  med s e g  e t  

q q p e r s p e ~ t i v l l6 de d e l e n e  a v  f o r t i d e n  sorn i n t e r e s s e r e r  han 

e r l l g .  Det frerngHr a l l e r e d e  a a  d e t  k o r t e  s i t a t e t  ovenfor  

a t  d e t  i d e t t e  p e r s p e k t i v  i n n g s r  b l a n t a n n e t  en b e v i s s t h e t  

om hva som e r  n y t t  1 en epoke og hva som e r  v i d e r e f ~ r i n g  

a v  e k s i s t e r e n d e  t r a d i s j o n e r .  Og d e t  fremggr ogsd a v  s i t a t e t  

p5 foregsende s i d e  a t  d e t  i p e r s p e k t i v b e v i s s t h e t e n  ogsd 

innggr  k jennskap  til t e a t e r s p e s f f i k k e  t i n g  som h a r  s i n e  

egne b e t e g n e l s e r  ( " s e n l i t u r g i s k  s p i l l r 1 ,  l lhov tea te rw,  

w k u l i s s s r f l  e tc . ) .  T e a t e r h i s t o r i e n  h a r  s i t t  e g e t  sprdk ,  som 

d e l v i s  b e s t c r  a v  d a t i d e n s  egne f a g u t t r y k k ,  d e l v i s  av 

n d t i d e n s  t e a t e r v i t e n s k a p e l i g e  u t t r y k k s r e p e r t o a r .  

h'8r Bergixan f a k t i s k  s k r l v e r  t e a t e r h l s t o r l e  og  i k k e  b a r e  

snakker om d e t  d  s k r i v e  t e a t e r h i s t o r i e ,  e r  d e t  fenomenene 

t r a d i s j o n  og f o r n y e l s e  som b e s k j e f t i g e r  ham. E e l t  e r  d e t t e  

lkke  f r a v ~ r e n d e  f r a  den t e o r e t i s k e  presen tas jonen .  Ndr Berg- 

man k r i t l s e r e r  den m a r x i s t i s k  i n s p i r e r t e  t e a t e r f o r s k n i n g e n  

og i k o r ~ h a t  k r i t i s e r e r  g j e n s p e i l i n g s t e o r i e n  om f o r h o l d e t  

mellom k u n s t  og sanfunn ,  ss kommer han 0g6d i n n  pd d e t  son! 

v i r k e l i g  l i g g e r  ham om h j e r t e t . l l K o n t i r t u i t e t  och t r a d i t i o n  

3 ena s i i a n  och p e r s o n l i g t  nqskepande, f B r n r e l s e  utMver 



rgdande normer 5 andra s idan kan i n t e  gllrna bo r t se s  f rbnu (13.80). 

Mc?n d e t t e  e r  e t  understatement. Det d r e i e r  s eg  m e  bare om 

noe som en ikke g j e rne  kan s e  vekk f r a ,  Det d r e i e r  s eg  om 

d e t  som e r  s e lve  k jernen i h i s t o r i k e r e n s  virksomhet. 

Kjernen i h i s t o r i k e r e n s  virksomhet e r  ikke gjenoppleve 

t i d l i g e r e  epokers opplevelser ;  d e t t e  fanger ikke  d e t  som 

e r  d e t  vesen t l ige  i den h i s t o r i s k e  virksomheten, som 

Wilhelm Di l they fremhevet i begynnelsen av d e t t e  i rhundredet .  

(At Di l they f remfer te  denne k r i t i k k e n  den gangen har  ikke 

f o r h i n d r e t  myten om gjenopplevelse og inn fede l se  f r a  l e v e  

v ide re  i den v i t enskaps f i lo so f i ske  l i t t e r a t u r e n .  Nbr Car1 

G. Hempel k r i t i s e r t e  hermeneutikken i s i n  a r t i k k e l  "The 

Function of General Laws i n  His torym f r a  1942, S& va r  d e t  

ne t topp  denne f o r e l d e t e  og Hpenbart uholdbare var ianten  

som han tok  opp. Og Hempekholdninger e r  typiske  f o r  en 

lange  rekke v i t enskaps t eo re t ike re  f r a  de s i s t e  20 - 30 h.) 

I i i s to r ike ren  bruker de eks i s t e rende  r e s t s n e  f r a  e l d r e  

t i d e r  t i l  d rekonst ruere  u t v i k l i n g s l i n j e r  og ordne de t  

empiriske m a t e r i a l e t  p& en overskuel ig  mgte. Ogs& d e t t e  

freniheve: Bergman uten  b d v t l e  vpd det .  Det ekslrjterende 

k i l d e m a t e r i a l e t  "kan b l i  utglngspunkter f u r  s t u d i e r  i o l i k a  

rLktningar ,  Bver t.ex. en ~ G d e s p e l a r e s ,  r e g i s s e r s ,  dekora-

tUrs l i v  och verk, s t i l f u r l n d r i n g a r n a  under en period 

( s p e l s t i l ,  r e g i ,  scendekoration)" og si videre ( S .  81). 



" e r  d u k k r r  e t  s e q t r a l t  i n n s l a g  i de e s t e t i s k e  d i s i p l m e n e s  

S e g r e p s r e p e z t ~ a rcppl  b e g r e p e t  ' s t i l l  og  8 s t i l f o r a n d r i ~ g ~ ,  

iiva e r  d e t  t e a t e r h i s t o r i k a r e n  g j e r  n b r  han f o r e t a r  an 

s t i l a n a l y s e  e l l e r  b e s k r i v e r  e t  s t i l i s t i s k  ra tv ik l ings-  

f o r l o p  ? Det e r  en a v  oppgavene f o r  v i t e n s k a p s f i l o s o f i e n  

d q j s r e  r e d e  f o r  a e t .  

I den hermeneut i ske  f i l o s o f i s k e  l i t t e r a t u r e n  s m i v e r  en 

c j e r n e  om den d o b b e l t h e t  som k a ~ a k t e r i s e r e s  a l l  f o r s t s e l s e  

a v  a n d r e  epoker ,  samfunn, k u l t u r e r .  T t v e r r k u l t u r e l i  f a r -

s t i e l s e  d r e i e r  d e t  som om forspsk $ b for&& k u l t u r e l l e  

fenomener som t i l h e r e r  e/n fo rs tde l ses ramme ved h j e l g  s v  

en annen forstAelsesramme.  H i s t o r i k e r e n  s t d r  i s i n  s a m t i d  

og s e r  t i l b a k e  pb e n  f o r t i d ,  og p r e v e r  b  f o r s t b  f o r t i d e n  

i l y s  a v  sLn s a m t i d . ( I  den e l d r e  hermeneutikken b l e  dsnne 

aobbe lho ten  g j e r n e  u n d e r t r y k k e t  ved h j e l p  a v  myten om 

h i s t o r i k e r e n  som den u s y n l i g  n e r v ~ r e n d e  i den r e k o n s t r u e r t e  

f o r t i d .  I d e a l e t  v a r  5 u t s l e t t e  s e g  s e l v  og  s i n e  egoe fordommer 

og aln;ent sir. egen f o r s t i e l s e s h o r i s o r ; t ,  f o r  f u l l s t e n d i g  b  

kunne g5 opp i en e l d r e  t i d s  verden ( e l l e r  i en pnnen k u l t u s  

som e k s i s t e r e r  nz, d e  t v e r r k u l t u r e l l e  problemme e r  de samme 

ente:l d e t  d r e i e r  s e g  orn d i a k r o n e  e l l e r  syn:wone t v e r r k u l t u r e l l e  

f o r s t d e l s e s p r o b l e m e r ) . )  Det e r  e t  l e d e n d e  synspunkt  1 Hans-

Georg Gadamers Wahrhei t  urid Methode (Saanhe t  og metode) ,  f o r  

nevne e t  i n a y t e l s e s r i k t  a r b e i d  f r a  den k o n t i n e n t a l e  



t radis jonen.  (1960 og f l e r e  senere opplag.) Bevisstheten om 

a t  h i s t o r i s k  arbeid har e t  s l i k t  dobbelpreg e r  styrende f o r  

Kindermanns beskr ivelse  av hensikten med de t  t e a t e r h i s t o r i s k e  

p ros jek t  som han har  v i e t  tredve Qrav sit t  l i v  til 5 

gjennomfere. Teaterhis tor ikeren jevnferer  d e t  fom har skjedd 

i l a p e t  av de drhundreder som den europeiske t ea te r t rad i s jonen  

har  e k s i s t e r  og " l a f t e r  frem de t  tidssymptomatiske og 

&t ids re t t edeI t ,  s k r i v e r  han pH S. 608. Og han betoner a t  

u tva lge t  og f remst i l l ingen av de h i s t o r i s k e  begivenhetene 

e r  avhengig av "den sporrendes s tds tedn  (S. 607). I Wahrheit 

und Methode l e f t e r  Gadamer frem spersdl-svar-dialekt ikken,  

som han k a l l e r  de t ,  som kjernen i humanistens virke. Og d e t  

e r  hva Kindermann ogs; g j e r ,  uten d  vise  d i rek te  til Gadamer. 

Kindermann f r e m s t i l l e r  seg s e l v  som humanist. Han kons ta te re r  

a t  han l e v e r  3. en t i d  som mangler e t  perspekt iv  pH seg selv .  

Epilogen har  u n d e r t i t t e l e n  "Teaterhis tor ie  i en aperspekt ivisk  

t i d n .  Og d e t t e  v i l  han bidra  til forandre p;. Begrunnelsen 

e r  de t  humanistiske credos f o r  d  fo r s td  seg s e l v  m& en fo r s td  

andre,  f o r  B f o r s t d  s i n  egen samtid d en ha noe B s t i l l e  opp 

mot de t  nd t id l ige ,  enten de t  nd e r  fo r t iden  e l l e r  andre nH- 

t i d l i g e  ku l tu r s r .  Men fo rs tde l sen  av det  f o r t i d i g e  har  en 

forrang. V i  e r  nolens volens f l e t t e t  inn i h i s t o r i s k e  sammen-

henger. V i l  v i  f o r s t d  l+forfor dagens t e a t e r  s e r  u t  som den 

g j a r ,  e r  vi nmdt til d  g jo re  06s f o r t r o l i g  med d e t s  historic, 



t i~kkebbegrepeneido^! humanistisiie s e i v f o r s t b e l s e  som Kinder -

mann gr r  u t t rykk f o r  e r  Is&erk,ienne seg  selvI1 og forstH 

E;eg se lv f \  v" g j e n n o d y s e  fo r t iden  e r  ncadvendig i seg, d e t  

t i l h a r e r  a l l e  ku1f;urnabeoners l i v s f o r u t s e t n i n g e r u  (s.6Cij). 

Pg teateromrsdet,  og det samzie m2 ve l  s i e s  g je lde  f o r  aile 

sndre k u l t u r e l l e  omrHder i s t o r r e  e l l e r  rnindre grad,er de t  

som s k j e r  nB " t ~ s p o r e t ' ~ .  Gammelt og n y t t  e k s i s t e r e r  ved 

s iden av hverandre, e l d r e  t i d e r s  dramatikk p resen te res  omvekslende 

med nyere verker i dagenta ouropeiske t e a t e r l i v .  For B fo r s td  

d e t  nye son noe n y t t  kreves d e t  k jemskap til d e t  gamle. 

For Q kunne utfcire noe n y t t  pH en se lvbev i s s t  og se lvs tend ig  

d t e  kreves  d e t  kjennskap til d e t  eks is terende.  En t r enger  

kjennskap til de glgeologiske 1agg" som tilsammen danner de 

dramatiske og t e a t r a l s k e  fremtredelsesformene (s.607). 

(PS samme &te  ha r  den svenske bedriftsekonomen h l b e r t  

Danielsson unders t reket  a t  en d s e  ~ d e t  sorn s k j e r  i 

de eksis terende bedr i f t ene  som r e s u l t a t e t  av a t  d e t  e k s i s t e r e r  

en rekke h i s t o r i s k e  "sedimentm.) For B fors tB sammenhengene 

kreves  d e t  'ten sammenlignende k l a r g j a r i n g  av u tv ik l ings l in jene t t ,  

som Kindermann sammenfatter d e t  i en konsis  forme1 ( s .  607). 

Kindermann fo r sva re r  en I1n6t idsre t te t  historieoppfatning1I 

(S. 609) og vender seg u t t r y k k s l i g  mot a t t e n h u n d r e t a l l e t s  

"historismet!. Hva han l egger  i d e t  mangetydige i l t t rykket  

tlhistorisrnett fremgsr av utlegningen av Nietzsches "Om 



h i s t o r i e n s  n y t t e  og ulempe f o r  l i v e t w  f r a  1873. His tor ien 

t i l h a r e r  den levende p4 t r e  mbter, s k r i v e r  Nietzsche: 

"den t i l h e r e r  ham son handlende og strevende, eom bevarende 

og foreerende, og som lidende som t renger  bef r ie l sew.  Ti l -  

svarende s k i l l e r  Nietzsche mellom t r e  d t e r  l forholde seg 

til h i s t o r i e n  p&: den monumentale, den ant ikvar iske og den 

k r i t i s k e .  Den a k t i v t  handlende kan l a  seg i n s p i r e r e  av 

his to r ien ,  h i s t o r i e n  v i s e r  ham hva som e r  mulig, de t  e r  

den monumentale & t e n  Q forholde seg t i l  h i s t o r i e n  p&. 

Nytten av denne fo rho ldn ingsd ten  e r  a t  h i s t o r i e n  v i s e r  

a t  "det s t o r e  som en gang var  mulig, dog var  mlllig og der for  

kanskje kan b l i  mulig igjenn.  Faren e r  a t  d c t t e  h i s to r ie -  

s y n e t  kan havne i gale  hender med k a t a s t r o f a l e  fe lger ,  

noe som v i  kjenner temmelig godt f r a  vdr t  eget brhundredes 

h i s t o r i e .  Nytten mad den ant ikvar iske holdning l i g g e r  i 

den p i e t e t  som d e t  bestdende b l i r  p l e i e t  og bevart  med. Faren 

l i g g e r  i muligheten f o r  a t  nyutvikling b l i r  forhindret ,  

h i s t o r i e n  opptrer  som en lammende k r a f t ,  og d e t  v a r  

den h i s t o r i s t i s k e  sykdom, ifelge Nietzsche, som Kindermann 

s l u t t e r  seg til. Derfor t renges  det  ogsd en k r i t i s k  d t e  

5 forholde seg til h i s t o r i e n  pb. For B kunne leve & en ogs l  

kunne frigjlare seg f r a  de t  fo r t id ige ,  sorn jo og& e r  

r e s u l t a t e t  av andres f o r v i r r i n g e r ,  l idenskaper og f e i l  (s.610). 



~ f n $ t i d s r e t t e t h e t H .Kindermann fremhever a t  u t v a l g e t  kan 

m r e  n H t i d s r e t t o t  bAae i p c ~ i t j . 7  og ne;ativ fo r s t and ,  

Tea te r  og andre k u l t u r e l l e  fenomener u t v W e r  seg  a l d r i  

enspore t ,  d e r  e k s i s t e r s r  a l l t i d  a l t e m a t i v e r ,  r n o t f o r e s t i l l i n g e r  

og ladsagende f a k t o r e r  (c.611). I d e t t a  synes  d e t  meg d l i g g e  

t 6  t ing:  i o r  d e t  f e r s t e  a t  en h i s t o r i e  a l l t i d  e r  e t  produkt 

a r  e t  i n d i v i d s  arljerid ( e l l e r  en gruppe i n d i v i d e r s  a rbe id )  

f r a  e t  bestemt s t$ s t ed ,  f o r  d e t  andre a t  d e t  v i l l e  =re  

g a l t  B s k r i v e  h i s t o r i e n  om f.eks. d e t  europeiske t e a t e r a t s  

u tv i l i l ing  bare som f o r h i s t o r i e n  t i l  den ekois terende  t e a t e r -

i n s t i t u s j o n e n .  ( J f r .  Thomas S. Kuhns k r i t i k k  av den natur-  

v i tenskapel ige  tendenaen til 5 o p p f a t t e  h i s t o r i e n  som be- 

re tn ingen om hvordan dagens haydepunkt e r  b l i t t  nbdd, en 

"success s t o r y u  som s l u t t e r  med en s e l v  (The S t r u c t u r e  o f  

S c i e n t i f i c  Re~ol .u t ions ,  1962, l9?O).) 

Den t e a t e r h i s t o r i s k e  oppgaven b l i r  da W e & g j g n g ~ l e  

-t i d l & g g r e  3 ~ k e i - 2  ~ e ~ t e r f o r e s t ~ l & i n g ~ .  Oppgaven b l i r  6 

fremskaffe ~-kr_i3::k_fgrgt~e~se ~ v - t ~ a t e g e t ~ _ u ~ v - M - i ~ ~  

f.eks. gjennom B s t i l l e  falgende t o  sparsnbl:  Hvorfor 

lykkedes de t  blie men ikke d e t  andre ? Hvorfor Toregikk 

reseps jonen av t e a t r a l s l r  f remedgods  f r i k s j o n s f r i t t  i 

noer, t i l f e l k r  og bare under motstand e l l e r  overhodet  



ikke i andre t i l f e l l e r  ? (Kindermann, S. 613.) 

Kgr Gadamer og andre hermeneutikere prever d  beskrive den 

dobbelhet som preger h i s to r ike rens  s i t u a s j o n ,  g r ipe r  de 

gjerne til  metaforer som flhorisontsammensmel t jng t l  og 

flsp~rs&l-svar-dialektiidcI1. En rudte ,?i t yde l igg je re  det  

son l i g g e r  i s l i k e  metaforer e r  B benyt te  seg  av t o  

begreper som e r  hente t  f r a  Wittgensteins s e n f i l o s o f i  ag 

den vi tenskapstecre t iske  l i t t e r a t u r  som mer e l l e r  mindre 

tyde l ig  e r  i n s p i r e r t  av Wittgensteinc begrepene t p r & s i s t  

og 'oaradi~rne' .  Bl le  v&re hacdlinger e r  ledd i noe son 

en kzri k a l l e  f o r  handl ingst radis joner  e l l e r  i n s t i t u e r t e  

handlemfiter e l l e r  praksiser .  0.3 hva en p raks i s  e r  kan 

en k i a r g j a r e  med h j e l p  av en type eksempel som Wittgenstein 

s e l v  o f t e  brukte. 2eg s i e r  "2,4,6,8" og ber  deg f o r t s e t t e .  

Du s i e r  "10,12,14, og S; videren.  J e g  nikker og s i e r  *lR%ktigll. 

Det jeg gjorde n8r jeg s a  t12,4,6,8f1 var 5 u t f e r e  en handling 

son s t y r e s  av  en temmelig enkel regel.  N f i r  jag ba deg om 6 

f o r t s e t t e ,  v i s t e  du a t  du hadde oppfa t t e t  regelen r i k t i g .  

De f l e s t e  av vdre h a n d l h g e r  s t y r e s  av mere komplekse 

r e g l e r  enn i d e t t e  t i l f e l  let. Og o f t e  e r  reglene av en 

slik karak te r  a t  det e r  n e d v e n d i ~  v i se  til. eksempler. 

N B r  jeg bruker ordet  rtgrennw, involverer  jeg met: ogsd i 

r e g e l s t y r t  virksomhet, men de r e g l e r  son s t y r e r  bruken av 



ordet  "grsnn" kan bare M a r g ~ r e s  gjennom 5 visa  til typi.ske 

g renn- t i l f e l l e r .  Typiske t i l f e l l e r  av d e t t e  s l a g e t  som 

s t y r e r  v i r e  handlinger, innbefa t t e t  vdre sprikhandlinger,  

k a l l e r  Wittgenstein fo r  paradigmer e l l e r  paradigmatiske 

t i l f e l l e r .  Det e r  d e t t e  paradi,gue-begrepet soin b l i r  t a t t  

cpp og v ide reu tv ik le t  i den vi tenskapsteoret iske 

l i t t e r a t u r e n .  Kjernen i de t  som Kuhn k a l l e r  f o r  tlparadigmerfl 

i naturvi tenskapel ig  forskning e r  de eksemplariske 

pres tas joner  ( i  form av eksperiment og avhandllnger 0.1.) 

som den videre  virksomheten innenfor en d i s i p l i n  bygger g, 

6 en lignende d t e  som barnets  videre bruk av ordet  "grOnntl 

K& bygge de eksemplariske t i l f e l b r  som de t  e r  k jen t  med. 

I en s o f i s t i k e r t  og mangfasettert  virksomhet som vi tenskapel ig  

forskning bygger de t  opp seg mange l a g  omkring denne kjernen 

av eksemplariske t i l f e l l e r .  I en vi tenskapel ig  d i s i p l i n  

inng3r de t  f.eks. f o r e s t i l l i n g e r  om hva vitenskap e r  f o r  

noe, f o r e s t i l l i n g e r  om hvilke normer en bar holde seg til 

d r  en d r ive r  med vitenskap, f o r e s t i l l i n g e r  om verdens 

beskaffenhet i grove t rekk ( e t  v i tenskapsideal ,  v i tenskapel ige  

normer og rnetoderegler, e t i s k e  reg le r ,  og e t  verdensbilde e l l e r  

en ontologi).  Akkurat den varianten av  paradigme-begrepet som 

en f inner  hos Kuhner det  ikke nedvendig & svelge. Det var  e t  

redskap son han t i l v i r k e t  innenfor rammen av e t  bestemt 

prosjekt ,  nemlig d skr ive  en mere adekvat v i tenskapshis tor ie  



for visse naturvitenskapers vedkommende enn hva sorn var mulig 


innenfor den logiske empirismens ramme. 


De to generaliserbare poengene som er relevante f.eks. for 

teaterviteoskapens vedkommende er falgenden alle handlinger 

er i cn viss forstand regelstyrte, de inngHr i forskjellige 

praksiser) og alle praksiser styres av paradigmer, innbefattet 

eksemplariske tilfeller som konstituerer praksisen sorn en 

praksis av et bestemt slag. Den dobbelhet som Kindermann 

betoner kan da beskrives $ falgende mHtet det sorn er objektet 

for det teatervitenskapelige studium er serier av handlinger 

g et bestemt omrsde (f.eks. den europeiske teaters utvikling 

fra AthCn til vdre dager);disse handlingene utgjar praksiser 

sorn styres av bestemte paradigmer; selve det teaterviten- 

skapelige studium utgjares likes; av serier av handlinger, 

praksiser, som styres av bestemte paradigmer ("klassiske 

arbeidertlsorn alle & m n e ,  og d videre). Det vitenskaps- 

teoretiske arbeidet bestHr i H klargjare de paradigmer som 

styrer de praksiser son tilsammen utgjor teatervitenskapen 

sorn disiplin. Og en del av dette arbeidet bestHr nadvendigvis 

i en klargjaring av hvordan de teatrale praksiser og para- 

digmer sorn er teatervitenskapens forskningsomrdde er blitt 

oppfattet innenfor de forskjellige teatervitenskapelige 

praksisene (med sine paradigmer). 


